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GeraLD KaprrHAMMER / WoOLF-DIETRICH LOHR /
BarBARA NITSCHE

Einleitung

Das Buch ist dem Leser zugewandt: Thm obliegt es, die Schliefen zu 6ffnen, die Seiten
aufzuschlagen und mit der Lektiire zu beginnen. Dartiber wacht - den Leseakt mit kriti-
schem Blick begleitend - die ehrwiirdige Gestalt des Autors. Diese rezeptionsisthetische
Idealsituation inszeniert das Autorbild, das vermutlich Giovanni Bellini gegen 1474 als
Einleitungsminiatur fiir Raffaele Zovenzonis Epos Ltrias entworfen hat (Umschlagab-
bildung u. Abb. 157).! Wie durch ein Fenster gibt es den Blick auf den Dichter frei und
suggeriert eine Durchlassigkeit des Textes im Hinblick auf seinen Urheber. Die Miniatur,
die als Kontaktaufnahme des Lesers mit dem Autor gestaltet ist, erhebt diesen so zur
Leitfigur der Lektiire.

Es ist eine Ausgangstiberlegung des vorliegenden Bandes, dafy den Leser ein Bild des
Autors begleitet. Dieses Bild verbindet sich mit der Deutungskompetenz des Rezipien-
ten und kann so die Interpretation des Textes mitbestimmen. Aber erst die Tatsache,
daf} der Verfasser oder zumindest der Verbreiter eines Textes von dieser Verbindung
Gebrauch zu machen versteht, daff somit das Autorbild zum bewufiten Steuerungsmittel
fiir die Rezeption einer Literatur werden kann, die nicht mehr miindlich, sondern medial
aufbereitet als Handschrift oder Druck an ihr Publikum gelangt, lafit das Autorbild zu
einem Gegenstand historischer Fragestellungen werden, die ihrerseits die Verbindung
von Bild- und Textwissenschaften fordern.

An Zovenzonis Miniaturbildnis lassen sich paradigmatisch Figuration und Funk-
tionsweise eines Autorbildes skizzieren: Im Vordergrund liegt das Buch auf der Fen-
sterbank und scheint dem Leser geradezu dargereicht zu werden. Zugleich steht im
Bildhintergrund der Autor in beinahe greifbarer Priasenz und, trotz der geringen Grofie
des Bildes, in fast schon bedrohlicher Monumentalitit. Zwei Briicken konnen jene zeit-
liche und raumliche Entfernung zwischen Dichter und Leser, die auf der Miniatur als
gemalte Briistung faflbar wird, iiberwinden: Zum einen sind es die Augen, die auf den
Rezipienten gerichtet sind. Thr offener Blick ladt zuerst zur Lektiire des Dargestellten
ein, die freilich nicht weit kommen wird, denn der Mund des Autors, durch den allein
sich sprechender Aufschluf} erwarten liefe, bleibt geschlossen. Offnen lassen sich aber
die Deckel des Buches, dessen beide Schlieflen ganz an die vordere Bildgrenze gertickt

! Das auf einem Finzelblatt in Mailand, Biblioteca Trivulziana, p.m. sciolte C 56, iiberlieferte Bildnis wurde
von JENNIFER FLETCHER, The Painter and the Poet. Giovanni Bellini’s Portrait of Raffaele Zovenzoni Redis-
covered, in: Apollo, 134, 1991, S. 153-158, liberzeugend identifiziert; eine Zuschreibung an Lauro Padovano
versucht ANGELA DiLLoN Bussi, Due ritratti di Raffaele Zovenzoni, in: Libri & Documenti Trivulziana,
21/1, 1995, S.25-42. Vgl. dazu im vorliegenden Band den Beitrag von Worr-DieTricH LOHR, Titige
Trigheit, mit weiterer Literatur.



URrsurLA PeTERS

Werkauftrag und Buchiibergabe

Textentstehungsgeschichten in Autorbildern volkssprachiger
Handschriften des 12. bis 15. Jahrhunderts

Daf} auch die Autordarstellungen lateinischer und volkssprachiger Bilderhandschriften
ganz wesentlich jenen Problemkomplex mittelalterlicher Autorschaft mitbestimmen,
der in den letzten Jahren unter den verschiedensten Fragestellungen diskutiert wor-
den ist, hat die Text-Bild-Forschung inzwischen, vor allem Christel Meier in ihrem
grundlegenden Aufsatz Ecce auctor,! erwiesen. Auf der Basis der reichen illustrierten
Uberlieferung mittelalterlicher Enzyklopidien konnte sie eindrucksvoll zeigen, daf} die
Autorbilder dieses lateinischen wie volkssprachigen Textcorpus in ihrer Vielfalt zugleich
das gesamte Spektrum moglicher Autorschaftskonzepte abdecken: vom schreibenden
bis zum lehrenden Autor, vom Bild doppelter Autorschaft bis zum inspirierten Autor,
vom Dedikations- bis zum Devotionsbild. Daf} hier unter den verschiedensten Autor-
figurationen die auctoritas des Lehrenden vor einer Zuhorerschaft besonders akzen-
tuiert ist, mag sich der Spezifik des Textcorpus als Wissensenzyklopidie verdanken.?
Aber auch tiber diesen Textbereich hinausgehend hat gerade dieser Autorschafts-Dar-
stellungstypus der performativ-miindlichen Interaktion in der neueren medidvistischen
Text-Bild-Forschung eine besondere Aufmerksamkeit gefunden, da er am prignantesten
den medienhistorischen Prozef§ des Ubergangs von der Miindlichkeit der illiteraten Lai-
enwelt zur Schriftlichkeit mittelalterlicher Handschriftenkultur ins Bild zu setzen schien.
Unter der Grundannahme, daf8 auch die bi-mediale Kultur des Mittelalters vorzugsweise
auf korpergebundene Kommunikationsformen bezogen bleibe und diese hiufig und in
den unterschiedlichsten Kontexten thematisiere, konzentriert sich die neuere medienhi-
storisch orientierte medidvistische Diskussion unter dem Stichwort der mittelalterlichen
Kultur als einer >Kultur der Sichtbarkeit< auch im Bereich der Text-Bild-Forschung vor-
nehmlich auf die Prasentation von Akten miindlicher Interaktion und Kommunikation:
in Diktiergesten und Diskussionsgruppen, in Predigt- oder Unterweisungsszenen, in
Rede- und Demonstrationsgesten, aber auch in Spruchbandern, leeren oder beschriebe-
nen Pergamentrollen als Zeichen der >Stimme<.> Im Umkreis der Themenbereiche von

! CrrisTEL MEIER, Ecce anctor. Beitrige zur Tkonographie literarischer Urheberschaft im Mittelalter, in:
Frithmittelalterliche Studien, 34, 2000, S. 338-392, hier Abb. 27-111.

2 Vgl. die Dokumentation bei CHRrIsTEL MEIER, Tllustration und Textcorpus. Zu kommunikations- und ord-
nungsfunktionalen Aspekten der Bilder in den mittelalterlichen Enzyklopadiehandschriften, in: Friihmittel-
alterliche Studien, 31, 1997, S. 1-31, Abb. 1-57; dies., Bilder der Wissenschaft. Die Illustration des >Speculum
maius< von Vinzenz von Beauvais im enzyklopidischen Kontext, in: Frithmittelalterliche Studien, 33, 1999,
S. 252-286, hier Abb. 29-101.

? Vgl. etwa NorserT H. OTT, Texte und Bilder. Bezichungen zwischen den Medien Kunst und Literatur
in Mittelalter und Frither Neuzetit, in: Die Verschriftlichung der Welt. Bild, Text und Zahl in der Kultur des
Mittelalters und der Frithen Neuzeit, hg. v. Horst Wenzel, Wilfried Seipel u. Gotthart Wunberg (Schriften



HENRIKE MANUWALD

Der Autor als Erzihler?

Das Bild der Ich-Figur in der >Grofien Bilderhandschrift«<
des Willehalm Wolframs von Eschenbach

her Wolfram,

ein wise man von Eschenbach;
sin herze ist ganzes sinnes dach;
leien munt nie baz gesprach.

(Wirnt von Grafenberg,
Wigalois, Vv. 6343-6346)!

Die um 1270/75 angefertigte sogenannte >Grof3e Bilderhandschrift< des Willehalm war,
nach den wenigen erhaltenen Fragmenten zu schlieflen,? so angelegt, daf} der jeweils in
eine schmalere Spalte innen auf die Seite geschriebene Text kontinuierlich von textnahen
Bildern in der dufleren Spalte begleitet wurde.® Diese Anlage bringt es mit sich, daf} in
einigen Bildern eine Figur erscheint, bei der es sich um die Ich-Figur des Textes handeln
muf} (jeweils die mittlere Figur in fol. A" Mitte; 1 Mitte, unten; 1¥ oben, Mitte [Abb. 27;
291.]), denn sie tritt an den zugehérigen Textpassagen deutlich hervor.*

! Zitiert nach: Wigalois. Der Ritter mit dem Rade, von Wirnt von Gravenberg, hg. v. Johannes M. N. Kapteyn.
Erster Band: Text (Rheinische Beitrige und Hiilfsbiicher zur germanischen Philologie und Volkskunde, 9),
Bonn 1926.

2 Miinchen, BSB, Cgm 193, III (fol. A1 u. A2 [=fol. A]; fol. 1-7); Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum,

Graphische Sammlung Hz 1104-1105, Kapsel 1607. Alle Fragmente sind ediert in: Wolfram von Eschenbach,
Willehalm. Die Bruchstiicke der >Grofien Bilderhandschrift<. Im Faksimile hg. v. Ulrich Montag, Stuttgart
1985 (zit.: MONTAG).

Da die erhaltenen Fragmente aus ganz unterschiedlichen Teilen der Handschrift stammen, ist davon auszu-
gehen, dafl der Willehalm-Text einmal vollstindig in dieser Weise illustriert war. Dann hitte die Handschrift
etwa 1300 Bilder enthalten. Deshalb hat sie KaARL vON AMIRA in seinen grundlegenden Arbeiten zu den
Miinchen-Niirnberger Fragmenten >Grofie Bilderhandschrift« des Willehalm genannt (vgl. ders., Die grosse
Bilderhandschrift von Wolframs Willehalm, in: Sitzungsberichte der philos.-philol. u. d. hist. K1. d. Kénigl.
Bayer. Akad. d. Wiss. zu Miinchen, Jahrgang 1903, Miinchen 1904, S. 213-240; ders., Die »grosse Bilderhand-
schrift von Wolframs Willehalm« [Sitzungsberichte der Konigl. Bayer. Akad. d. Wiss. Philos.-philol. u. hist.
KL, 6, 1917], Miinchen 1917; ders., Die Bruchstiicke der grofien Bilderhandschrift von Wolframs Willehalm.
Farbiges Faksimile in zwanzig Tafeln nebst Einleitung, Miinchen 1921). - Der ca. 1210-1220 entstandene Wil-
lehalm ist im 13. und 14. Jahrhundert mehrfach illustriert worden. Die >Grofie Bilderhandschrift< ist eine der
iltesten bebilderten Willehalm-Handschriften, die — wenigstens in Fragmenten - erhalten ist. Das Konzept
der Bebilderung des gesamten Epentextes stellt sowohl im Rahmen der anderen Bilderhandschriften des
Willehalm als auch in bezug auf die Ausstattung von Handschriften mittelhochdeutscher Epen tiberhaupt
einen Sonderfall dar. Vigl. den Uberblick iiber die Bilderhandschriften des Willehalm bei JoacHm BuMKE,
Wolfram von Eschenbach (Sammlung Metzler, 36), 8., vollig neu bearbeitete Auflage, Stuttgart/Weimar
2004, S.392-395.

*S. dazu u. S. 76-79. — Zum Inhalt des Willehabm vgl. BUMKE (wie Anm. 3), S. 276-319.

[N



BarBARA NITSCHE

Konzeptionen mehrfacher Autorschaft
in altfranzosischen und mittelhochdeutschen
illuminierten Trojaroman-Handschriften

1. Einleitung

Erzihlungen vom Trojanischen Krieg gelten im Geschichtsverstiandnis des Mittelalters
als >historischer< Stoff, sind »historiographische[ ] Wissensvermittlung«!. Troja ist im
dritten Weltalter verortet, und von den Uberlebenden des Trojanischen Krieges leiten
sich qua Gedanke der nunslatio imperii verschiedene europdische Adelsgeschlechter
und Vélker her.? Zudem wird Troja als Ausgangspunkt von Minne und Ritterschaft
(translatio militiae) angesehen.’ Wie Werner Eisenhut bemerkt, gehort »der Kampf
um Troja [...] zum festen literarischen Bestand, und zwar gerade auch des romischen
Altertums, als dessen Fortsetzer sich das lateinische Mittelalter versteht.«*

Mit Benoits de Sainte-Maure altfranzosischem Roman de Troie beginnt die volks-
sprachige mittelalterliche Trojaliteratur, wobei sich Benoit auf zwei in lateinischen Fas-
sungen vorliegende angebliche Augenzeugenberichte stiitzt: Die Ephemeris belli Troiani

! EuisaseTs LienerT, Der Trojanische Krieg in Basel. Interesse an Geschichte und Autonomie des Erzihlens
bei Konrad von Wiirzburg, in: Literarische Interessenbildung im Mittelalter (DFG-Symposion 1991), hg. v.
Joachim Heinzle (Germanistische Symposien, Berichtsbinde, 14), Stuttgart/Weimar 1993, S. 266-279, hier
S.272.

2 Vgl.: Troia. Traum und Wirklichkeit (Ausstellungsfiihrer [Texte: Andreas W. Vetter]), hg. v. Braunschwei-

gischen Landesmuseum und Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Kunstmuseum des Landes

Niedersachsen, Braunschweig 22001, S. 54: »Nach dem Vorbild von Vergils Ableitung des julisch-claudi-

schen Kaiserhauses und der immerwihrenden Herrschaft des Romischen Reiches vom Troia-Fliichtling

Aeneas und seinen Nachkommen gingen Herrscher, Adlige, Stidte und ganze Vélker dazu uber, ihren

Ursprung mit einem troianischen Helden zu verkniipfen. [...] Die genealogische Herleitung von Troia war

im Mittelalter Ausweis von Altehrwiirdigkeit, vornehmster Abkunft und konnte der Legitimation monar-

chischer Herrschaft dienen. Unzihlige Adlige und Adelsgeschlechter haben in den Troianern thre Ahnen

gesehen [...]. Auch Stidte wetteiferten in dem Bestreben, einen troianischen Helden als Griinder nachzu-
weisen.« Vgl. weiterhin etwa FRANTISEK GRAUs, Troja und trojanische Herkunftssage im Mittelalter, in:

Kontinuitit und Transformation der Antike im Mittelalter, hg. v. Willi Erzgraber (Veroffentlichung der Kon-

greffakten zum Freiburger Symposion des Mediivistenverbandes), Sigmaringen 1989, S. 25-43, Jan-Dirk

MGULLER, Das hofische Troja des deutschen Mittelalters, in: Troia. Von Homer bis heute, mit Beitrigen

von Fabrizio Brena u.a., hg. v. Heinz Hofmann, Tiibingen 2004, S. 119-141, hier S. 119122, sowie BEATE

KELLNER, Ursprung und Kontinuitit. Studien zum genealogischen Wissen im Mittelalter, Miinchen 2004,

hier Kapitel 2: Herkunft aus Troja (S. 131-294), insbes. Abschnitt 2.1: Troja als Ursprung der europiischen

Gesellschaften des Mittelalters (S. 131-138).

ErisaBeTH LIENERT, Deutsche Antikenromane des Mittelalters (Grundlagen der Germanistik, 39), Berlin

2001, S. 13, spricht von der »>Mediaevalisierung« [ ...] der Antike.« Zum Gedanken der nranslatio imperii und

der translatio militiae vgl. etwa Graus (wie Anm. 2) und zuletzt MULLER (wie Anm. 2).

* WerNER Eisenmur, Spitantike Troja-Erzihlungen — mit einem Ausblick auf die mittelalterliche Troja-
Literatur, in: Mittellateinisches Jahrbuch, 18, 1983, S. 1-28, hier S. 1.

w



MarioN WAGNER / BARBARA NITSCHE

Narrativierung des Autors

Autorfigurationen in illuminierten Handschriften und
Drucken des Buchs der Beispiele Antons von Plorr*

1. Vorbemerkungen

An der Etablierung volkssprachiger Literatur hat seit Beginn ihrer verstirkten Verschrift-
lichung im Hochmittelalter, wie unter anderen Michael Curschmann und Norbert Ott
uberzeugend darlegen konnten,! die Bebilderung ihrer Uberheferungstrager keinen
geringen Anteil. Das Bediirfnis nach Visualisierung scheint mit dem Ubergang zur
Schriftlichkeit eng verzahnt zu sein,? ist dabei jedoch nicht als Merkmal einer Literatur
aufzufassen, die bei ihren Rezipienten eine nur rudimentir geschulte Auffassungsgabe
oder gar unvollkommene Alphabetisierung voraussetzt. Illustrationen haben - nicht nur
wegen des damit verbundenen materiellen Aufwandes - offenbar im Gegenteil eher aus-
zeichnenden Charakter: Sie unterstreichen gerade die Dignitat und den Anspruch des
zugehorigen Textes auf literarisch hohen Rang.® Diese Tendenz lifit sich unter ande-
rem an der ungleichmifligen Distribution illustrativen Buchschmucks innerhalb der
handschriftlichen Uberlieferung etwa der deutschsprachigen mittelalterlichen Gattun-
gen ablesen. So erfahren Texte wie der hofische Roman, die von Beginn an ausdriicklich

* Der Aufsatz wurde in weiten Teilen von Marion Wagner verfafit; Barbara Nitsche hat ihn fertiggestellt. Die
Verfasserinnen danken Annika Hennl fiir ihre Hilfe. Literatur, die nach 2001 erschienen ist, konnte nicht
mehr eingearbeitet werden, doch soll an dieser Stelle zumindest auf die jiingst publizierte Habilitationsschrift
SaBINE OBERMAIERS hingewiesen werden; vgl. dies., Das Fabelbuch als Rahmenerzihlung: Intertextualitit
und Intratextualitit als Wege zur Interpretation des >Buchs der Beispiele der alten Weisen< Antons von Pforr
(Bethefte zum Euphorion, 48), Heidelberg 2004.

MicHaEL CURSCHMANN, Pictura laicorum litteratura? Uberlegungen zum Verhiltnis von Bild und volks-
sprachlicher Schriftlichkeit im Hoch- und Spitmittelalter bis zum Codex Manesse, in: Pragmatische Schrift-
lichkeit im Mittelalter. Erscheinungsformen und Entwicklungsstufen (Akten des Internationalen Kollo-
quiums 17.-19. Mai 1989), hg. v. Hagen Keller, Klaus Grubmiiller u. Nikolaus Staubach (Miinstersche
Mittelalterschriften, 65), Miinchen 1992, S. 211-229; ders., Wort - Schrift - Bild. Zum Verhiltnis von volks-
sprachigem Schrifttum und bildender Kunst vom 12. bis zum 16. Jahrhundert, in: Mittelalter und frithe
Neuzeit. Uberginge, Umbriiche und Neuansitze, hg. v. Walter Haug (Fortuna Vitrea, 16), Tiibingen 1999,
S.378-470, bes. S. 381; NorBerT H. OTT, Miindlichkeit, Schriftlichkeit, Illustration. Einiges Grundsitzli-
che zur Handschriftenillustration, insbesondere in der Volkssprache, in: Buchmalerei im Bodenseeraum,
13. bis 16. Jahrhundert, hg. v. Eva Moser, Friedrichshafen 1997, S.37-s1, bes. S. 38; ders.: Texte und Bilder.
Beziehungen zwischen den Medien Kunst und Literatur in Mittelalter und Frither Neuzeit, in: Die Ver-
schriftlichung der Welt. Bild, Text und Zahl in der Kultur des Mittelalters und der Frithen Neuzeit, hg. v.
Horst Wenzel, Wilfried Seipel u. Gotthart Wunberg (Schriften des Kunsthistorischen Museums, ), Wien
2000, S. 10§-143, bes. S. 110.

2 Vgl. CurscaMANN, Wort — Schrift - Bild (wie Anm. 1), S.381; ders., Pictura (wie Anm. 1), S. 211; OTT,

Miindlichkeit (wie Anm. 1), S. 37.
3 Vgl. CurscaMANN, Wort - Schrift - Bild (wie Anm. 1), S. 390f.



Worr-DieTricH LOHR

Tatige Trigheit

Petrarca, Bembo, Sanvito und das Buch als Denkmal des Autors™*

Wo sind die Denkmiiler, die man unsern Schriftstellern
von Marmor - O du Barmherzigkeit! Marmor. Wir
miussen die Hand kiissen, die uns in Jungfernwachs
bossiert oder in papier maché klemmt, wozu sie noch
gar vielleicht unser bestes Opus einstampft [...].

GEORG CHRISTOPH LICHTENBERG

1. Biicher, die am Herzen liegen

Autorschaft erhilt ithre wesentliche Bedeutung nicht so sehr durch die Tat, als vielmehr
erst durch deren anhaltende Beachtung — durch das Publikum und dessen Aufmerk-
samkeit. Francesco Petrarca diirfte jenes Schlagwort des Horaz, das er 1341 anlafilich
seiner Lorbeerkronungsrede auf dem Kapitol zitiert hat, genau in dieser Weise verstan-
den haben: Wenig unterscheidet sich die verborgene Tugend von der begrabenen Triigheit.!
Denn die unbewegliche Grabplatte der Sepulkralkultur droht wie ein Miihlstein um den
Hals des Autors zu liegen, wenn seine Texte nicht zirkulieren und die Grundlage der
Autorschaft in Rauch aufgeht. So erging es dem Polygraphen Etruscus Cassius, einem
Zeitgenossen des Horaz, dessen Verstand reifSender dahinrauschte als ein FlufS und von dem
es heifSt, dafs ibm die eigenen Schriftrollen und Biicher als Scheiterhaufen dienten.? In satiri-
scher Parodie verweist Horaz damit auf zwei Diskurse der memoria: auf das Begribnis
als ephemere Begehung des Todes und auf die Literatur als monumentales Medium
eines postumen Lebens, dessen Dauer freilich nicht von der Quantitit, sondern von der
Rezeption des Geschriebenen bestimmt wird. Das Titelblatt einer Petrarca-Handschrift
der 1460er Jahre aus dem Atelier Bartolomeo Sanvitos hat die titige Geborgenheit der
Literatur im Medium des Buches durch das anspruchsvolle Bild des Autorengrabes
zum Ausdruck gebracht (Abb. 44). Als paradigmatisches Beispiel fiir die Verbindung

* Teile dieses Beitrags konnten bereits 2003 am Kunsthistorischen Institut der Universitit Bonn vorgetragen
werden. Fiir zahlreiche Hinweise und Korrekturen danke ich vor allem Heiko Damm, Eva Hausdorf, Ulrich
Pfisterer und Ruth Wolff.

! Francesco PETrRARCA, Collatio laureationis, 10.16; siche CarLo Gobr, La Collatio laureationis del Petrarca,
in: Italia Medioevale e Umanistica, 13, 1970, S. 1-27, hier S. 22 (ebenso Fam. XX, 14.8): Paulum sepulte distat
inertie celata virtus. Horaz, Oden, IV, 9, 29f.; siehe auch unten Anm. 19;7.

2 Horaz, Sat. 1, 10, 61-64: [...] Etrusci / quale fuit Cassi vapido ferventius amni / ingeninm, capsis quam fama
est esse librisque / ambustum propris.



Worr-DieTricH LOHR

Non per laudar me stesso

Bernardino Corio und der Gelehrte im Gehiuse

Propagatio

Der Buchdruck mit beweglichen Lettern und das groflkalibrige Geschiitz brachten zu
Beginn der Frithen Neuzeit die menschliche Geschichte in Bewegung, weil sie jene
zwei Handlungsbereiche technisch entgrenzten, deren Bedeutung und Zusammenhang
schon Augustinus nachdenklich gestimmt hatte: Sprache und Krieg.! Im 16. Jahrhundert
blickt der Historiker Paolo Giovio auf Gutenbergs Entdeckung zurtick:

Dieses Geschenk aber, welches von unendlichem Ruhm und ebensolcher Niitzlichkeit ist,
verdankt die Nachwelt allein den Deutschen, die es vor 9o Jahren erfanden, so wie sie schon
zuvor, durch einen erstaunlichen Zufall, die Kanone entdeckt hatten.2

Der Fortschritt der mechanischen Kiinste hatte also nicht allein fiir Geschosse und
territoriale Eroberungen eine grofiere Reichwetite errungen, sondern auch fiir die sichere
und immerwihrende Verbreitung und Bewahrung der Wissenschaften. Diese sei nun auf
eine Weise moglich, die den antiken Kollegen nie zur Verfigung gestanden habe -
die topische Macht der Schrift als monumentales Medium konne, so der Vielschreiber
Giovio, durch die Mechanisierung des Vervielfaltigungsprozesses mit geringem Zeit-
und Arbeitsaufwand (brevi facilique labore) auf unendliche Binde erweitert werden.’
Im Gegensatz zur weitgehend unabsehbaren und von zahlreichen Verfilschungen
bedrohten Rezeption von Handschriften legt das gedruckte Buch eine einheitliche Serie
von »Lesemaschine[n]« (Paul Valéry) vor, die mit jeweils identischen Text- und Paratext-
elementen die Lektiire des Lesers steuern.* Welche Register dabei ein anspruchsvoller

! Aucustinus, De civitate Dei, VII, 1s.

2 Paoro Grovio, Scritti d’arte. Lessico ed ecfrasi, hg. v. Sonia Maffei, Pisa 1999, S.241: Quid vero de
Librariorwm arte dicemus? Qua brevi facilique labore, et nullo prope impendio, infinita volumina plumbeis
lListerarum formis atramento perlitis excuduntur ad certam scilicet et sempiternam bonarum artium propagationem
atque custodiam. Numgquam enim interissent tot priscorum ingeniorum monumenta, sicuti foede perierunt, si vel
Graecia exquisitarum artium inventrix, vel Roma ipsa in bis augendis et poliendis omni Graecia fecundior, eo
provsus nobilissimo artificii genere minime caruissent. Hoc autem munus, cum gloviae tum utilitatis infinitae, uni
Germaniae posteritas omnis debebit, quae ab hinc nonaginta annis hoc invenerit, sicuti et antea mirabili casn
tormenta reperat.

3 Zitat siche Anm. 2. Zur Topik der Monumentalitit von Literatur vgl. den Beitrag von WoLr-DIETRICH
LoHR, Tatige Trigheit, im vorliegenden Band.

* PauL VALERY, Les deux vertus d’un livre, in: (Buvres, hg. u. komm. v. Jean Hytier, Bd. 2, Paris 1960,
S.1246-1250, hier S.1249: »En résumé, un beau livre est sur toute chose une machine 2 lire.« ROGER
CHARTIER, Du livre au lire, in: Pratiques de la lecture, hg. v. Roger Chartier, Paris 1985 [1993], S. 79-113,
hier S. 102, unterscheidet die »Maschinerien« von mise en texte und mise en livre: »[Les] procédures de



GEORG SATZINGER

Diirers Bildnisse von Willibald Pirckheimer

Albrecht Diirer hat Pirckheimer im Laufe ihrer lebenslangen Freundschaft einige Male
und sehr unterschiedlich portraitiert. Fast stets ist der Niirnberger Patrizier in diesen
Bildnissen als Humanist prisent: als Autor der lateinischen oder griechischen Inschrif-
ten und durch deren Verhiltnis zu seiner bildlichen Darstellung, aber auch durch die
Inszenierung seiner Erscheinung selbst. Am auffallendsten ist das Bild-Text-Verhaltnis
in dem spiten Kupferstich von 1524, dem einzigen Portrait von der Hand Diirers, das
sich an eine grofiere Offentlichkeit richtet (Abb. 170).! Doch auch in den fritheren, pri-
vaten Bildnissen ist der Status des humanistischen Autors wesentlich, und zwar in einer
durch die personliche Nihe von Kiinstler und Modell einzigartig akzentuierten Weise.

Obwohl die Freundschaft mit Pirckheimer spitestens in den neunziger Jahren des
15. Jahrhunderts begonnen hatte, ergab sich — anders als bei Diirer selbst, der erstaunli-
cherweise seiner eigenen Gestalt von Kind an stete Aufmerksamkeit geschenkt hatte -
erst 1503 ein erster, uns freilich unbekannter Anlafl fiir ein - gezeichnetes - Portrait.?
Noch zu Beginn des Jahrhunderts kannte man in Deutschland Bildnisse vor allem
als dem personlichen, innerfamilidren >Gedichtnis< dienende, nicht zur Verbreitung
bestimmte Einzelstiicke, zumeist im Medium des Tafelgemildes.> Diirers grofle, 1503
datierte Kohlezeichnung Pirckheimers scheint auf den ersten Blick kaum auf einen
humanistischen Autor hinzudeuten: kein Buch als signifikantes Beiwerk, keine Inschrift,
keine symbolischen Requisiten, auch kein materieller Zusammenhang mit einem Text-
corpus (Abb. 171).* Bereits das Medium zeigt das Fehlen eines an eine Offentlichkeit

! RemNver ScHocCH, MarTHIAS MENDE, ANNA SCHERBAUM, Albrecht Diirer. Das druckgraphische Werk,
Bd. 1, Kupferstiche, Eisenradierungen und Kaltnadelblitter, Miinchen/London/New York 2001, S. 237-239,
Kat.-Nr. 99.

2 Zu Diirers Selbstbildnissen vgl. Josepr LEo KOERNER, The Moment of Self-Portraiture in German
Renaissance Art, Chicago 1993.

3 Zur zeitgendssischen Protraitmalerei: ERNsT BUCHNER, Das deutsche Bildnis der Spitgotik und der frithen
Diirerzeit, Berlin, 1953; JouN Pope-HenNEssy, The Portrait in the Renaissance, London 1966; KurT
LOCHER, Studien zur oberdeutschen Bildnismalerei des 16. Jahrhunderts, in: Jahrbuch der Staatlichen
Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg, 4, 1967, S. 31-84; Kopfe der Lutherzeit, hg. v. Werner Hofmann
(Ausstellungskatalog, Hamburg), Miinchen 1983; ANGELICA DULBERG, Privatportrits. Geschichte und
Ikonologie einer Gattung im 15. und 16. Jahrhundert, Berlin 1990; LORNE CAMPBELL, Renaissance Portraits.
European Portrait-Painting in the 14th, 15th and 16th Centuries, New Haven/London 1990; The Image of
the Individual. Portraits in the Renaissance, hg. v. Nicholas Mann u. Luke Syson, London 1998.

* Berlin, SMPK, Kupferstichkabinett, KdZ 4230, 281 x 208mm; FEDJA ANZELEWSKY u. HANs MIELKE,
Albrecht Diirer. Kritischer Katalog der Zeichnungen (SMPK. Die Zeichnungen alter Meister im Berliner
Kupferstichkabinett), Berlin 1984, Kat.-Nr. 34; WaLTER L. STRAUSS, The Complete Drawings of Albrecht
Diirer, Bd. 2: 1500-1509, New York 1974, Kat.-Nr. 1503/4.
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Herrscherruhm und Dichterwiirde
Bilder der poetae laureati Maximilians I.

In der antiken Literatur begegnen zahlreiche Hinweise auf Dichterkronungen, bei
denen zumindest der Anschein erweckt wird, als ob der siegreiche Autor am Ende
eines literarischen Wettstreites allein fiir seine poetische Leistung mit einem Lorbeer-
kranz ausgezeichnet worden sei.! Als man diesen aus der Antike bekannten Brauch
im Italien der Renaissance wihrend des 14. Jahrhunderts wiederbelebte,? erfuhr er eine
entscheidende Umbesetzung. So erhielt etwa Albertino Mussato, der am 3. Dezember
1315 in Padua zum Dichter gekront wurde, diese Auszeichnung nicht allein fiir seine
poetischen Leistungen, erwihnt werden in der dariiber ausgestellten Urkunde auch
seine politischen Verdienste um die Stadt Padua. Literarische und politische Leistung
gehen hier also eine enge Verbindung ein. Dieses Verhiltnis zeigt sich in etwas anderer
Form auch in der wohl berithmtesten und - im Sinne eines spezifisch frithneuzeitlichen
>Modells< - traditionsstiftenden Dichterkronung: der Verlethung des Dichterlorbeers
an Francesco Petrarca durch den Grafen Orso dell’Anguillara, die 1341 auf Veranlas-
sung Konig Roberts von Neapel auf dem rémischen Kapitol stattfand.® Auskunft tiber
das zeitgendssische Verstindnis dieser Dichterkronung geben Petrarcas Rede, die er
bei jener Gelegenheit hielt, sowie die Urkunde,* die thm bei der Kronung verliehen
wurde, zuvor aber wohl von thm selbst formuliert worden war. Dem Lorbeer des
Dichters wird hier der Lorbeer des triumphierenden Caesaren an die Seite gestellt, die
Leistungen beider werden gleichrangig bewertet. Aufgabe des Dichters ist es hierbet,
beiden den Nachruhm zu sichern. Daneben erlaubt die Urkunde dem Gekronten,
die eigenen sowie die Werke der Alten offentlich vorzutragen und zu lehren, wobei
er das Zeichen seiner Dichterwiirde, den Lorbeerkranz, tragen darf. Sie erklart ihn

! Vgl. Arors ScrmID, »Poeta et orator a Caesare laureatus«. Die Dichterkrénungen Kaiser Maximilians I.,
in: Historisches Jahrbuch, 109, 1989, S. §6-108, hier S. 56{.

2 Die Vorstellung des Dichterlorbeers wird in der deutschen Literatur auch schon friiher erwihnt, explizit
beispielsweise in Gottfrieds Tristan (v. 4634-4637). Es ist allerdings zweifelhaft, ob den Humanisten diese
volkssprachigen Quellen des hohen Mittelalters bekannt waren. Vgl. dazu auch Joun L. FLoob, Schapel und
lorzwi: Poetic laurels between Antiquity and Renaissance, in: Bliitezeit. Festschrift fiir L. Peter Johnson zum
70. Geburtstag, hg. v. Mark Chinca, Joachim Heinzle u. Christopher Young, Tiibingen 2000, S. 395-407.

3 Vgl. zur Kronung Petrarcas: DIETER MERTENS, Petrarcas »Privilegium laureationis«, in: Litterae medii
aevi. Festschrift fiir Johanne Autenrieth zu ihrem 65. Geburtstag, hg. v. Michael Borgolte u. Herrad Spilling,
Sigmaringen 1988, S. 225-247 (Bild Petrarca bekrinzt lehrend, Tafel 19); WERNER SUERBAUM, Poeta laureatus
et triumphans. Die Dichterkronung Petrarcas und sein Ennius-Bild, in: Poetica, §, 1972, S. 293-328; ERNEST
H. Wirkins, The coronation of Petrarch, in: Speculum, 18, 1943, S. 155-197.

* Handschriftlich iiberliefert im Cod. Mec 137, fol. 281"—282", der Universititsbibliothek Tiibingen; eine Edi-
tion der Kronungsrede bei CarLo Gobr, La »Collatio laureationis« del Petrarca, in: Italia medioevale e
umanistica, 13, 1970, S. 1-27.



GERALD KAPFHAMMER

Inszenierung von Authentizitit

Johannes Pauli und die Veroffentlichung der
Predigten Geilers von Kaysersberg

Der Straflburger Miinsterprediger Johannes Geiler von Kaysersberg (1445-1510) gilt
als die herausragende Predigergestalt am Ende des Mittelalters. Mit seinen Predigten
erreichte er eine grofle Zuhorerschar und wurde weit tiber Straf$burg hinaus zu einer
Beriihmtheit.!

Zu den vielen, die Geiler bewundert und verehrt haben, zihlt auch der Franziska-
nermonch Johannes Pauli, der eine grofie Anzahl Predigten Geilers herausgegeben hat.?
In seiner ersten Ausgabe mit Werken Geilers, dem 1515 bei Johannes Griininger erschie-
nenen Euangelibiich, erinnert Pauli an den wenige Jahre zuvor verstorbenen Prediger,
indem er von der Art und Weise berichtet, wie Geiler zu predigen anfing:

Doch ist hy
zemercken / dz 8 [der] wirdig hochgeleert doctor
Johannes Geiler von Keisersperg ifi ge=
wonheit hat gehabe / dz er allwegg ein vor
red hat gethon / vor vii ee er hat angefan=
gen zepredigen. Vi ist das sein preamel /

08 weil} gesein. ZG dem ersten als bald er
vif die Cantzel ka. So zoch er ab sein byr
reth / vnd fiel darnach nider vif seine knii
vnd bettet wz im ynfiel / wan er het kein
besun8 gebet. Darnach richtet er sich vif
vnd macht ein criitz fiir sich / vi sprach.

Johannes Pauli gibt nun ein Gebet in lateinischer und deutscher Sprache wieder und
fahrt danach mit seiner Schilderung fort:

Hie fiel der doctor

aber nider vif seine knii vnd bettet. Glych
richtet er sich wider vff / vnd sprach. Gro
se gnad vnd barmhertzigkeit / verlethe vns
der allmechtig got. Amen. Vnd satzt sein

! Zur Biographie Geilers von Kaysersberg vgl. UwE IsRAEL, Johannes Geiler von Kaysersberg (1445-1510).
Der Straflburger Miinsterprediger als Rechtsreformer (Berliner historische Studien, 27), (Diss. phil. Berlin
1995), Berlin 1997.

2 Einen Uberblick iiber die zahlreichen Ausgaben der Predigten Geilers bietet HErRBERT KRAUME, Gei-
ler, Johannes, von Kaysersberg, in: Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon, Bd. 2, 1980,
Sp. 1141-1152.



PeTER GLASNER

Ein geschrift zu ewiger gedechtnis ...

Das erinnernde Ich bei Hermann von Weinsberg (1518-1597)

in der Medialitit von Schrift und Bild

[S]o hab ich eiz [...] mich selbst mit der
federen abcontrafeiten [...]. Derhalb will ich
auch noch mehe darzu toin, [...] und schreiben
von miner naturen.

(Hermann von Weinsberg)

Dietz Bering zum 3.9.2005

Mit dem individuellen Portrait, insbesondere der selbstindigen Darstellung des Einzel-
menschen, die nicht als Stfterbildnis in einen vom profanen Individuum wegfiihren-
den Verweisungszusammenhang eingebunden ist, bleiben noch im 16. Jahrhundert
zwei aufeinander bezogene Praktiken verkniipft: einerseits das in zahllosen Biirger-
portraits und Autobiographien untibersehbare Bediirfnis nach Selbstbestitigung und
Nachruhm, und andererseits das diskursive Korrelat eines Reflektierens iiber Selbster-
fahrung! und deren normativen Ausdruck etwa als Siindenproblem der Hoffart.? Die
verbalen und bildlichen Autordarstellungen in der Familienchronik® des Kolner Biirgers
Hermann von Weinsberg (1518-1597),* der in dritter Generation aus einer Aufsteigerfa-

! Zu Hauptkategorien der Selbsterfahrung vgl. FABIAN BRANDLE u.a., Texte zwischen Erfahrung und
Diskurs. Probleme der Selbstzeugnisforschung, in: Von der dargestellten Person zum erinnerten Ich.
Europiische Selbstzeugnisse als historische Quellen (1500-1850), hg. v. Kaspar von Greyerz, Hans Medick
u. Patrice Veit (Selbstzeugnisse der Neuzeit, 9), Koln/Weimar/Wien 2001, S. 3-5.

2 Vgl. Gustav F. HaRTLAUB, Zauber des Spiegels. Geschichte und Bedeutung des Spiegels in der Kunst,
Miinchen 1951, S. 45.

3 Weinsbergs Handschriften liegen im Historischen Archiv der Stadt Kéln: Liber luventutis (Chroniken und
Darstellungen, 49), Liber Senectutis (Chr. u. Darst., 50), Liber Decrepitudinis (Chr. u. Darst., s1), Boich
Weinsberch (Chr. u. Darst., 52). Diese werden als BW zitiert nach der Ausgabe: Das Buch Weinsberg. Kolner
Denkwiirdigkeiten aus dem 16. Jahrhundert, Bd. 1 u. 2, bearb. v. Konstantin Hohlbaum (Publikationen der
Gesellschaft fiir Rheinische Geschichtskunde, 3 u. 4), Leipzig 1886/8;7 (Nachdruck Diisseldorf 2000); Bd. 3 u.
4 bearb. v. Friedrich Lau (Publikationen der Gesellschaft fiir Rheinische Geschichtskunde, 16), Bonn 1897/98
(Nachdruck Diisseldorf 2000); Bd. § bearb. v. Josef Stein (Publikationen der Gesellschaft fiir Rheinische
Geschichtskunde, 16), Bonn 1926 (Nachdruck Diisseldorf 2000).

* Zu Weinsbergs Biographie und Lebensumstinden vgl. Joser STEIN, Hermann Weinsberg als Mensch und
Historiker. Erster Teil: Jahrbuch des Kélnischen Geschichtsvereins 1917 (Diss. phil.); BW, Bd.s, S. Xf.;
WorrcanG HErBORN, Die Familie von Schwelm / von Weinsberg. Entwicklungsstufen einer bauerlichen
Familie im grof3stidtischen Milieu an der Schwelle zur Neuzeit, in: Rheinisches Jahrbuch fiir Volkskunde, 25,
1983/84, S. 7-61; RoBERT JiTTE, Household and Family Life in Late 16 Century Cologne. The Weinsberg
Family, in: 16" Century Journal, 17, 1986, S. 165-182; WoLFGANG HERBORN, Hermann von Weinsberg





